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Note sulla

di Gabriele M anca

I’ allestimento della mostra “Arte degenerata’, a

Monaco nel 1937, la politica culturale del Terzo
Reichinfliggeunaltro colpo mortalealalibertadi pensiero
edi espressione: aDusseldorf nel 1938 vienerealizzatala
mostra“ Musica degenerata’.
Forse meno notadella precedente esposi zione di opere pit-
toriche e plastiche, lamostra sullamusicanon organicaal-
|"ideaunicadi arte del nazismo non fu meno devastante; na-
taapparentemente con intenti pit derisori che censori, di-
ventail segnale “ufficiale” dell’inizio dellarepressione
nel campo, vasto e eterogeneo, del pensiero musicale.
Come per la“Entartete Kunst”, la mostra“ Entartete mu-
sik” éimpostatasullamessainridicolo di quelli che veni-
vanoindividuati comei tratti salienti dell’ arte e dellamu-
sicamoderne: lapropagandanazistamarca, come piti espli-
citamenteavevafattoindicandoi caratteri “ subumani” del-
lerazzeinferiori, gli aspetti piu superficiali ed “eversivi”
dell’ arte moderna, daunaparte con grottesche caricature,
dall’ altra con argomentazioni che avevano la pretesa del-
lascientificita
Il termine entartete, degenerato, hainfatti la sua origine
nellaterminologiacriminologicadi Cesare Lombroso; si
riferisce quindi acondizioni abnormi, anormali, deteriorate
dellamente e del comportamento. Se, quindi, I’ aggettivo
“degenerato” contiene una connotazione derisoria, infa-
mante e di gratuito insulto, appartenendo al vocabolario
sci entifico-criminol ogico assume un ben pid sinistro ruo-
lo di definizione* oggettiva’ e comprovabile.

Dopo i roghi dei libri del 1933 edopo solo unanno dal-

le, del jazz e, soprattutto, dei lavori degli artisti ebrel,

eratuttaincentrata sullo scarabocchio, sul carattere
“animale” e subumano, sullamancanzadi equilibrio e di
ordine, sullaassenzadi abilitaartigianale e sullaignoran-
za delle norme che regolano il bello e lo spirituale nel-
I’ arte. Partituredei compositori, libri, foto di scenavengono
alternate, nellamostra, aferoci recensioni dellastampadi
regime e aritratti grotteschi degli artisti.
Il degenerato &, fin qui, solo grottesco, ridicolo, mostruo-
so0, moralmente basso e degno di disprezzo. Mal’altrola-
to dellalamadellacensuradel Terzo Reich edi certo me-
no trascurabile: lamusicaatonale, |e espressioni istintive
di razze inferiori, musicajazz per esempio, le opere di

I acaricaturadell’ arte moderna e dellamusicaatona-

| amusica

“Entartete Musik”
la“Musica degenerata’

fng
MUSIEK

IRE ARBECHWNUMEG WOH
TAATESAT DM A TIEGLER

i
i

compositori ebrei o slavi, rappresentano una minacciae
sono il frutto di menti insidiose e depravate.
Lavivacerealtaartisticae musicale della Germania degli
anni trenta, lasuaeterogeneita, lasuacuriositae, anche, la
suaforza*“ contundente” einnovativa erano un insosteni-
bile pericol o per unaculturaesclusivamenteincentratasul -
laesaltazione dello spirito edelle qualitadel popolotede-
sco. Cosi una massa variegata di espressioni artistiche,
spesso anche contrastanti fraloro, veniva uniformata e
omogeneizzata sotto quel termine derisorio e scientifico
di “entartete” : lamusicapoliticadei cori operai organiz-
zati e guidati da musicisti come Hans Eidler; le opere di-
chiaratamente schierate come quella di Kurt Welll e del
suo Berliner Requiem; lamusicaatonale di Schénberg; la
musica“spuria’, contaminatadal jazz, dell’ opera Johnny
spielt auf di Ernst Krenek; maanchel’innocente Fanciulla
della foresta nera, operetta del compositore ebreo Leon
Jessdl ; il jazz elamusicaper il cabaret, chein Germania
eintuttal’ Europacontinental e stavano vivendo, in quegli
anni, un momento di enorme successo.

a cosa potevano avere in comune musiche e ge-

neri spesso cosi distanti? Hans Severus Ziegler,

curatoredellamostrae consiglieredi stato, affer-
mava, per esempio, chelaatonalitadi Schénberg edei suoi
seguaci “...in quanto distruzione dellatonalita, comporta
degenerazione e bol scevismo artistico”.
Il jazz, di cui il giudaismo, secondoi nazisti, si erafatto pro-
motore, lasuacomponenteritmica, lasuaradice africana,
I”usoin chiave* antispirituale” e antiromanticache neave-
vano fatto i musicisti europei della “Nuova oggettivita’,
rappresentavano una forte “intimidazione” per latradi-
zione musical e tedesca e per il suo preteso dominio sulle
culturedel mondo. Lamusicapolitica, per il suo carattere
diretto eesplicito, eraosteggiataper motivi piu ovvi. Meno
ovvi erano i motivi della derisione e della esclusione de-
gli artisti cheavevano come unicacolpaquelladi essereebrei.
Ma giudaismo, bolscevismo e “animalitd’” erano termini
spesso intercambiabili.

rive ancoralo Ziegler: “Cio che si trova nella mo-
raMusicadegenerata hal’ aspetto di un vero sabba

elle streghe e del piu frivolo bolscevismo artistico
ed él’'immaginedd trionfo dell’ umanitainferiore, dellasfac-
Ciataarroganzagiudaicae dd totaleistupidimento spirituae’.
Lo stesso Hitler, tentando di analizzare e definiregli aspet-
ti piu germanici dellamusica, dividevai generi in uno li-
rico-istintivo, ossiaanimalesco, di origine slava e giudai-
ca, einunaltro costruttivistico, pit profondamenteartistico
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Allamostra di Dussdldorf ddl 1938: il comizio di Goebbels eil concerto con musiche di Richard Strauss. A snistra il manifesto.

di matrice nord europea: Bach era, per esempio, il piti te-
desco dei musicisti non avendo unasolagocciadi sangue
slavo. Anche di Beethoven venivaimpostaunaletturatut-
tain chiave germanocentrica.

desco epiuiin generaledellaconcezionerazzistadel -

la musica hanno comunque radici antiche, a partire
da pamphlet di Wagner Judenthumindie Musik. E, tornando
al termine “degenerato”, fu il medico e giornalista Max
Nordau ausarlo per primo nel 1892 applicato allamoder-
nitain arte. Ladegenerazione riguardava, secondo lui per
esempio, | ebreo Mahler cheincoraggiaval’ ativitadel’ ebreo
Schénberg, giovane compositore emergente.
Nel suo libello La nuova estetica dell’ impotenza musica-
le del 1919, il compositore Hans Pfitzner, autodefinitosi
genio tedesco, ingaggiava una crociata antisemita e anti-
modernistacontro lapoliticaculturale“anarchica’ dellana
scente Repubblica di Weimar.
| musicisti ebrei erano considerati privi di qualsiasi inte-
riorita, dotati solo di abilitatecnicaedi muovere*“...sog-
gettive stimolazioni di sentimenti”; Felix Mendelssohn,
di certo uno dei massimi esponenti del romanticismo mu-
sicale, era considerato solo un abile formalista e Gustav
Mahler un musicista affetto da gigantismo.

pr Pfitzner questi erano eloguenti segnali di mancan-

I eorigini dell’ antisemitismo nel mondo musicalete-

adi genio. Maquello chefino al 1938 eraun autoe-
silio dei musicisti ebrei e non, diventa dopo la mo-
stra*Entartete Musik” un esilio reale. In un primo mo-
mento i musicisti ebrei si organizzarono nellaKulturbund
Deutcher Juden, costretti aisolarsi daun contesto culturale
cheli avevavisti protagonisti dellascenamusicaledi area
tedesca, pur di mantenere non solo |’ identita ebraica, ma
soprattutto I’identitacivile, sociale e culturale.
Spesso gli artisti ebrei non avevano coltivato il benché mi-
nimo rapporto con |’ ebraismo fino all’inizio delle perse-
cuzioni piudichiarate. Schénberg si occuperadellacultu-
ra ebraica solo dopo la tragedia dell’ olocausto.
L’ appartenenzaad unaidentita ebraicaera piu spesso, per
gli artisti, secondariarispetto al senso di appartenenzaal-
I areacultural etedesca. L’ identita ebrai cauniforme e omo-
genea, magari con connotazioni bolsceviche, antitedesche
eminacciose, allaqualetutti gli ebrei dovevano apparte-
nere come ad unamilitanza politica, eracerto unavolga
reinvenzione nazista.
Dopo il 1938 i destini dei tanti compositori e musicisti,
ebrel enon, inseriti nelle“listenere” s dividono: alcuni emi-

grano vol ontariamente, come Schonberg e successivamente
Hindemith; altri vengono letteralmente cacciati, come
Wladimir Vogel, Paul Dessau, Hermann Scerchen, Theodor
W. Adorno, Victor Hollander, Oscar Straufl. Parecchi direttori
d’ orchestra, come Otto Klemperer, Bruno Walter, Jascha
Horenstein furono colpiti dal Berufsverbot (divieto di la-
voro). Ai pochi cherimanevano si aprivalanon meno dram-
matica prospettiva della cosiddetta emigrazione interna,
un total e isolamento umano e artistico: Anton Webern e
Karl Amadeus Hartmann.

eva negli stati dell’ Europa centrale e orientale, la

ersecuzionefu estesaamusicisti, eartisti in genere,
delle nazioni occupate. Al giaelevatissimo numero di ar-
tisti tedeschi e austriaci costretti al’esilio o a silenzio, si
aggiungono musicisti trai quali forseil piu noto e I’un-
gherese Bela Bartok, che scelse un difficile esilio negli
Stati Uniti. Altri talenti, spesso pil giovani e forse anche
per questo meno hoti e celebrati, sono costretti al silenzio,
alcuni di essi, non pochi, definitivamente: non furono in-
fatti solo vittime di unastampadenigratoria, di “divieti di
lavoro” o di un esilio forzato; per molti artisti si aprirono
leportedel campi di sterminio. Arno Naddl, Victor Ullmann,
Kurt Singer, Erwin Schulhoff, Fritz Léhner-Beda, James
Klein, Roseberry d’ Arguto, Pavel Haas, Hans Krasa per
citarne solo alcuni ei piu noti, morirono nei campi nazisti.
Leon Jessel mori in carcere nel 1941.

3& vamente, man mano chel’ occupaziones esten-

guello di aver azzerato il pensiero musicale, il con-

tributo di tanti artisti di talento allo sviluppo della
giagrandetradizionemusicale di areatedesca, di aver can-
cellato unagenerazionedi musicisti. Duranteil nazismo una
formidabilefugadi cervelli svuotaquasi completamentela
Germaniaedgli stati occupati, di idee nuove per lamusica,
di possibilitadi evoluzione einterrompe drammaticamente
(e paradossalmente) unatradizione plurisecolare.

Trai tanti eterrificanti delitti del nazismo, vi € anche

zioni “esotiche” dei paesi ospiti, modificanotecnichee

linguaggi espressivi e non di rado tornano ad essere ani-
matori e innovatori. Ma latradizione che si é sviluppata
in Germaniadal medio evo a 900 e irrimediabilmente e
tragicamente interrotta. La musicatedescaverrarifonda-
taquasi dazero nel dopoguerra, conlascuoladi Darmstadt,
conil contributo di tanti compositori e esecutori tedeschi
enon.

I musicisti costretti all’esilio scoprono spesso le tradi-
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